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Resumo

O artigo destacou determinados momentos na vida de Dalcidio Jurandir, que revelam o poeta € o
critico de Arte que foi na primeira metade do século XX. Para isso, percorreu-se documentos
pessoais, interpretacdes de escritores/pesquisadores, produgdes do proprio escritor que revelam
essa fracdo em sua trajetoria. Como resultado desse movimento, compreendeu-se que o Poeta e o
Critico de Arte foram exercicios necessarios que, além de atenderem as exigéncias de sua época,
colaboraram para a formac¢do do romancista notavel que a Literatura Brasileira de Expressdo
Amazonica ganhou.
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Abstract

The article spotlighted certain periods in Dalcidio Jurandir's life, which reveal the poet and art
critic he was in the first half of the 20th century. For this, personal documents, interpretations of
researchers/writers, productions of the writer himself that reveal this fraction in his trajectory
were covered. As an outcome of this trend, it was realized that the Poet and the Art Critic were
necessary trainnings that, besides meeting the demands of their time, contributed to the education
of the outstanding novelist that Brazilian Literature of Amazonian Expression gained.
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17 Artigo correspondente a uma versdo revista e ampliada de um dos aspectos presentes no relatorio de
qualificagdo de doutorado intitulado “Olhares do intelectual Dalcidio Jurandir frente a educagéo no Estado
do Para (1920-1940). Programa de Po6s-Graduagdo em Educagdo da Universidade de Sdo Paulo - USP,
2016.
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Introducio

Hoje quando se menciona ou estuda o escritor amazonida Dalcidio Jurandir (1909-
1979), quase sempre se recorre ao seu Ciclo Extremo-Norte, um conjunto de romances
que comega a rascunhar entre os anos 20 e 30 do século XX, e publica na entrada dos
anos 40, quando venceu o respeitado concurso literario Vecchi-Dom Casmurro.

Contudo, se considerarmos as condi¢des ¢ énfases dos intelectuais dessa entrada
de século, somadas as movimentagdes no mercado de trabalho atrelado ao impresso, que
ganhavam expressivas fisionomias, encontramos um Dalcidio Jurandir poeta, impreciso
e proeminente escritor, aparentemente pouco disposto a atender as agéncias de
consagrag¢ao literaria. Sua escrita, nesse turno, flertava com a satisfacao propria, ciente de
que ndo agradaria futuros leitores. E agradou.

De forma relativamente livre, a sua maneira, Dalcidio avolumou mais € mais seu
capital simbolico e enveredou pela emissao de critica de arte, uma das grandes énfases do
mercado cultural dos anos 1940. E sobre esse Dalcidio Jurandir que trataremos.

Comecemos pelo jovem poeta.

No principio era o Poeta

Ainda que se tenha um foco merecido e consideravel ao trabalho de Dalcidio
Jurandir enquanto romancista, que estreou em 1941 com “Chove nos campos de
Cachoeira”, é na confec¢do de poemas e na critica veiculada em jornais e revistas, que
temos seus investimentos seminais com a palavra. Entre as décadas de 20 e 30 do século
XX, génesis de sua produgdo intelectual, Dalcidio se langou a elaboragcdo de um nimero
consideravel de poemas e critica de arte, de maneira geral.

Essa sua primeira atividade, a confec¢ao de poemas, ganhou corpo quando, ainda
jovem, reuniu um grupo de composicoes poéticas em um livro denominado inicialmente
de “Lua Tropical”, posteriormente “Alegoria”. De acordo com sua propria apreciacao —
desde muito cedo sincera e contundente, tratou-se de uma obra sem muitos rigores ou
tradi¢do poética explicita, um agrupamento de poemas “desconexos, impetuosos [...], com
uma extraordindria convic¢do que ndo agradariam a ninguém” (JURANDIR, 1932).

Se considerarmos que esse livro de poemas nunca fora publicado pelo proprio
escritor — mas que revela muito de seus temas, modos e formas que trabalharia o
romancista, por exemplo —, o poeta Dalcidio Jurandir, propriamente dito, nasceu do arduo
trabalho de dois escritores/pesquisadores que se dedicaram, basicamente, em movimentos
distintos: um compilou seus poemas publicados em diferentes veiculos de comunicagao,

dispersos em arquivos publicos e privados do Brasil; o outro, de forma agradecida ao
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inebriante impacto sofrido apdés o contato com os romances de Dalcidio, resolveu
percorrer as obras do ciclo romanesco do escritor amazonida, e destacar em cada um dos
romances determinados lirismos, transbordante em todo Ciclo-Extremo Norte.

Antes de discutirmos com mais proximidade essas duas produgdes, uma questao
também nos parece ser oportuna mencionar. O lirismo, independentemente da
modalidade de escrita, parece ter sido algo quase presente na tessitura de Dalcidio. Um
poema, um registro de um ocorrido, um recado, uma simples carta em muitos momentos
carregou consigo certa dimensao poética. Vejamos, por exemplo, a imagem que o escritor
criou ao escrever a esposa Guiomarina, em 1937, no momento em que se encontrava preso
pela segunda vez no antigo Presidio Sao José, justamente por militar junto a Aliancga
Nacional Libertadora — ANL, contra o imperialismo e o fascismo:

Nao tenho escrito nada. Meu livro encalhou. Estou num grande mar de tédio
hoje. Creio que ¢é gripe. Mas a0 mesmo tempo que o tédio me enche as horas
sinto-me sereno como pronto para receber tudo desde uma pneumonia até uma
carta qualquer que algum cretino me escrevesse [...]. Entdo Jodo Sérgio [filho]
¢ doido pela rua, ndo? Ainda bem. A rua é o mar alto das cidades, ¢ o rio onde
corre a vida mais intensa e onde se colhe na experiéncia dos homens, a perfidia,
a estupidez e a miséria dos homens... Mas a rua para o Jodo Sérgio ndo vem
dos homens, vem das coisas que sabem ser mais humanas, vem das arvores e
das pedras, do sol e do céu que parece ondular em cor ¢ em ritmos de asa,
indiferente, sobre a cabega dos homens... (JURANDIR, 1937)

Como observamos, aquilo que poderia ser comunicado de forma direta ¢ ilustrado
por um escritor que, diante da auséncia do cotidiano pulsante, enrosca-se na vaguidao e
— aos moldes de Rubem Braga, guardada as devidas proporg¢des —, veste-se de poeta do
instantaneo e diz muito quando ndo se tem nada a dizer sobre a vida didria, repleta da
mais alta poesia (ARRIGUICCI JUNIOR, 1987).

Tanto a captura de sua condigdo quanto a projecdo futura para seu pequeno filho
nos levam a considerdveis construgdes poéticas, em um simples bilhete, enderecado a
esposa. Se em expressa produgdo escrita ja se detecta o valoroso escritor que foi Dalcidio
Jurandir, imaginemos entdo as possiveis e deleitaveis imagens que se pode colher em seus
romances. Foi justamente essa a percepcao e tarefa assumida por Benedicto Monteiro,
primeiro escritor/pesquisador responsavel por trazer a lume um Dalcidio Jurandir poeta.

“O Cancioneiro do Dalcidio”, obra publicada em 1985, pela editora paraense
Falangola em parceria com a PLG, do Rio de Janeiro, ¢ um livro de cotejo nascido das
experiéncias de Benedicto Monteiro quando fora aluno do Instituto Nossa Senhora de
Nazaré. Ao ter contato com as obras de Dalcidio, a comegar por “Chove nos campos de

Cachoeira”, Benedicto se flagra em encantamento com o romance do conterraneo,

considerando-o como sublime prosa poética. Assim, em um processo de homenagem
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postuma (ja que Dalcidio falecera em 1979), elabora um conjunto de poemas selecionados

dessa prosa.

Figura 1: Capa do Cancioneiro do Dalcidio,
Organizacdo de Benedicto Monteiro

Benedicto Monteiro

Fonte: www.skoob.com.br/o-cancioneiro-do-dalcidio

Nessa sua (re) elaboragdo, alicercada sobre a ideia de que “poesia se paga com

poesia”, Benedicto Monteiro fez questdo de publicar o fac-simile das péaginas dos

romances onde encontrara, “ainda em estado de ganga impura a propria poesia”

(MONTEIRO, 1985, s/p). Para ilustrar essa diccdo poética na prosa de Dalcidio,

apresentamos a seguir o poema “Mae e Filho”, um desses resultados obtidos, segundo

Castro (1985, p.6), “nessa inovagao organizacional [em termos seméanticos]| da e para a

linguagem™*®

Quadrol: Poema Mae e Filho

Voltavam os dois pelo campo, a pé, noite alta, rumo da
Cachoeira. A mie sem uma palavra, serena, pisando
vagalumes. Teria ido procurd-lo? Adivinhara-lhe o galope
até Santa Julia, a busca, o interrogar dele sempre mudo, a
volta até Maria, ferido da montanha e daquela auséncia? Raul
e Celina, o tio Sebastido e Dolores. O pai falou, de passagem,
deles, uma noite, para ocupar-se logo de Maria Madalena
lavando os pés do Cristo. Caiu no alg¢apdo, disse a mae. Era
para preveni-lo quanto as suas buscas de Andreza? Um
alcapao? O tio caiu no al¢capao? Dolores a lavar, com as suas
maos alvas, o pé preto do tio? A miae em siléncio, ele
também em siléncio, guardados pelas acurauas gritando
atras e adiante. Uma légua a caminhar, por entre o gado
esparso, as cobras bordejando, as aves viajeiras. Até onde
continuaria mudo?

(Fragmento da obra Primeira Manha, de Dalcidio Jurandir,
p-39).

MAE E FILHO

Voltaram os dois

pelo campo

apé

noite alta:

a mde em siléncio

ele também em siléncio
guardados pelo acurauas
gritando em frente e atras.

Uma légua

a caminhar

por entre gado esparso
as cobras bordejando
as aves viajeiras

a mae sem uma palavra
serena

pisando vagalumes.

(poema “Mae e Filho”, cotejo de
Benedicto Monteiro, p.25).

18 Uma outra proposta inovadora, em torno da obra de Dalcidio Jurandir, foi o livro de José Arthur Bogéa “O Bandolim
do Diabo” - (Belém: Paka-Tatu, 2003). Nessa obra o autor elabora um ABC sobre a producéo romanesca de Dalcidio
em que, a partir de cada letra do alfabeto, retira um fragmento do Ciclo Extremo Norte e, na sequéncia, apresenta algum

aspecto da cultura amazonica, relacionada a respectiva letra.
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E diante dessa proposta, como a que expusemos acima, que, segundo Alcyr
Castro, Benedicto Monteiro cria a propria forma, reinventa a propria esséncia,
materializada em texto, a partir de uma inquieta necessidade de expressar, um “dizivel”
outrora latente, em estado intermediario. Possivelmente, essa mesma necessidade, ou
alguma outra parecida, levou Paulo Nunes a recolher, durante consideravel tempo, entre
um pluriexercicio de leituras e pesquisas em impressos e arquivos (NUNES, 2011), cerca
de 40 poemas de Dalcidio, quase todos produzidos entre o final dos anos 1920 e os anos

1930, frutos de seu impulso da adolescéncia, como ja frisamos.

Figura 2: Capa de Poemas Impetuosos ou
O tempo ¢ do sempre escoa, organizagdo de Paulo Nunes

CIMPETUOSOS,
‘O TEMPO EO |
ESCOA

Fonte: www.editorapakatatu.com.br

Na trajetéria literaria de Dalcidio, como acontecera com outros escritores
brasileiros, o oficio de poeta, por diferentes circunstancias, acaba ndo substanciado, ndo
figurando entre suas atividades prioritarias. Entretanto, como destacou Nunes (2011),
percebemos em seu legado um consideravel nimero de poemas, mesmo que sem
influéncia poética explicita, espelhados na poesia moderna, notadamente aquela escrita
pelo poeta Bruno de Menezes, por exemplo, tragos da oralidade, andlogos aqueles
dispostos nos escritos de poesia de Castro Alves, assim como determinadas ressonancias
do classicismo greco-latino, aspecto esse perceptivel no poema “A verdadeira Histdria de

Icaro”, como veremos a seguir:
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Quadro 2: Poema A verdadeira historia de fcaro

Versao 1: Versao 2:

Ele abriu as asas de cera Ele abriu as asas de cera
Para que o sol as derretesse Para que o sol as derretesse.
Nada o embriagava mais Nada o embriagava mais
Do que a diluéncia an6énima do espaco... Do que essa diluéncia

Andnima do espago...
Que melhor gléria
Que ascensao maior Que melhor gloria, que ascensao melhor
Do que ser luz na graca de um minuto? Do que ser luz

Na graca de um minuto?

Até hoje Icaro sorri

Da pobre e irénica filosofia
Que os homens fazem de sua espléndida JURANDIR, Dalcidio. Poemas impetuosos ou o
ascensao... tempo é o do sempre escoa, p.17.

(do manuscrito de Alegoria)

Como esse poema, nos localizamos em concordancia as observa¢des de Paulo
Nunes quando adjetiva Dalcidio nessa fase como um “poeta telirico”, um eximio “pintor
de cenas” que arremessa o leitor ao local descrito. Notemos que esse exercicio se fez
também no simples bilhete enderegado a esposa Guiomarina. E tudo isso, quer dizer, todo
esse exercicio com a palavra, serviria para a “formatagdo do eu-lirico” que viria depois,
manifesto por meio de romances (NUNES, 2011).

Enquanto o poeta ¢ alguém que partiu de seus impulsos de adolescéncia, o
romancista ¢ maduro ourives da palavra, ser exigente em sua obra, com nitida intengao:
expressar, em termos ficcionais, o que vive, sente e sonha o homem simples da Amazonia.
Como resultado desse momento preliminar com a poesia, Dalcidio conquistou, em sua
fase madura e de romancista, os prémios “Vecchi-Dom Casmurro”, em 1941; “Paula
Brito”, ofertado pelo estado da Guanabara, em 1960; “Luisa Claudio de Sousa”,
conquistado junto ao Pen Club, em 1960 e o prémio “Machado de Assis”, laurea
conquistada junto a Academia Brasileira de Letras, em 1972, pelo conjunto de sua obra.

Na verdade, essa sua inclinacdo a confec¢do de romances, pelo que temos
observado — tanto naquilo que se tem registrado como nos proprios vestigios deixados
pelo escritor —, aflorou-se em sua vida profissional apds um consideravel processo de
formacao no jornalismo, na critica de arte, principalmente. Isso quer dizer que, se a poesia
serviu como preludio ao romancista, a critica manifesta nos jornais lhe serviria como
“laboratdrio de pratica intensiva”, uma experiéncia que influenciaria seu olhar, seu estilo

e sua oferta (como critico e escritor), ao mercado editorial de sua época.
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Assim como a pintura ¢ realidade, o romance ¢ histéria'®
Quando olhamos para a vida de Dalcidio, alguns outros elementos biograficos

parecem ter lhe ofertado subsidios para sua inclinagdo a critica de arte, viabilizada pelo
jornalismo. Em casa, no interior da Amazonia, muito provavelmente acompanhara seu
pai, o senhor Alfredo Pereira, nas func¢des de tipdgrafo e diretor do jornal da localidade,
o periodico rotulado como “A Gazetinha”, um jornal simples, com tiragem decendial. Na
sequéncia, na altura de seus 16 anos de idade, se junta ao irmao Flaviano Ramos Pereira,
redator, e ao amigo Edgar Alves Ribeiro, desenhista, para juntos elaborarem a revista
artesanal-mensal “Nova Aurora”, esbocada para circular em Belém.

Como vimos, se a poesia propriamente dita nunca fora assumida, pelo menos em
vida), como atividade profissional, a critica de arte — e aqui entendemos essa critica como
apreciacdo de obras literdrias, pinturas, artes cénicas — tornou-se uma das grandes
atividades do jornalista que se fez reconhecido em jornais de diferentes estados
brasileiros. Dalcidio ainda jovem, em 1935, por meio de publicagdo na Revista
Académica insere seu nome entre aqueles que se voltaram a obra “Sdo Bernardo™, de

Graciliano Ramos.

Figura 3: Critica de Dalcidio Jurandir publicada na
Revista Académica em agosto de 1935.

0 Pawdo ‘e;l S. Bernardo

DALCIDIO JURANDIR

nha nota sobre S. Bemardo. O es-
criptor faz uma camaradagem com
 gente de um modo pegajoso como
um xod4. Falar dos seus livros é uma
difficuldade. £ uma surpreza de ad-
miracio que anima pra burro. Gra-
ciliano creou  vigorosaments o seu

Nio sei como devo comecar a mi- 4

{

romance., Tem um logar inesperado |

e insubstituivel no romance brasileiro.

Elle  estripa a_sua humanidadezinha

que nio era pra ser como aquella § dos seus escravos e dos scus com-

de Moreau de Flaubert em outro
sentido. Paulo Honorio, no seu abru-
talhamento, chega a perceber que a
sua vida erfot. Nio acreditei muito
nio nessa quasi conversio de Pauld

Honorio. O romancista quer dar um

castigo de consciencia no bmto. Ora
a consciencia... Ahi, o escriptor
ajuda o seu querido personagem no

> dos dias de crise. Teve

facil na app ia mas na |

estructura. Bichos molles. viscosos, es-
coxr da mio, rachiticos mas
¢ entrando no romance 4 vontade e
| ficam la_expostos sem uma nodoa na
{revelacio photographica dos seus ca-
racteres. E uma urdidura impressio-
nante entre as paredes claras, solidas
e nuas daquelle estilo que ia dizer

| stendaliano si nio fosse uma compa- §

[Beris s Ly
| racdo idiota como as criticas actuaes

de Tristio de Athayde. Estylo soli-
loguio, agudo.''Lembra o vélho Ma:
chado. Tem a ligagio mais directa

|

pena do Paulo Honorio. N fundo

¢ j4 ha a consciencia de uma forga

com o mundo, sem densas complica- '

coes psicologicas.” Machado de - Assis
fez_os seus peréonagens” &' sua se
melbanca. Gradilisno foi ' feito pelos
seus personagens. Vivem elles todos

a exigit uma feicio mais humana
aquella realidade compressora. O Sr.
José Americo_inspira uma revolta que
no fim é conciliagio. © flanco do
sertdo rasgado pelo soffrimento e pela
desgraca nio péde mais se encher
com meias medidas, O acude — eis
a salvagio do povo,” conclue o autor
de Boqueirio. Remo assume o papel
de ideologo burguez e crea o hélo-
causto — um gosadissimo fim drama-
tico ao desastre.

Paulo Honorio pesa mais na ba-
lanca das realidades humanas. £ mais
compacto, mais copioso, mais espa-l
Ihado na vida como as causas que

ad icio das clas-

se e s indo’ até
o fim, Depois a sciencia do dia-
logo. Sabe medir e crear & senso
| do dialogo no romance. O3 typos
| fallam 4 ‘vonfede como querem, em
carne e osso, com as suas tragedias
anonymas e infinitas como a vida,
como as contradicgdes do capitalismo,
Graciliano estd creando uma pequena
Comedia humana. S. Bernardo fixa
a histgria de um Desastre. Da vida

e

3

ses dominantes. E o patrio. Mais
fatal do que a secca. A secca € perio-
dica, o patrio permanente ¢ quanto
mais escravisa mais se lhe aumenta
a ganancia, Remo ¢é uma allegoria.
Paulo Honorio ¢ um homem trazido
aos arrastdes. pegado com vida, com
muito mais difficuldade de ser es-
tudado e retractado porqug o bicho
€ difficil de mansar.“¥ atirado no
meio do romance com o li.y_m humano

parsas, Patrio que traz reflectida na
rara a necessidade historica de aca.
bar com o patronato e varrer o lati-
fundio. Ndo devemos espichar muito
o sentido social dos romances de Gra-
ciliano. Ndo ha duvida que S. Ber-
Biiardo. traz tumas cogitaches) fhasque:
| civeis no assumpto. Péde ser mesmo

4 que elle nio tenha intencbes. Dan-

tes eu leimava na negativa das in-
tencdes em romance. Mas rodo escri-
tor hoje que nio é revolucionario
£ homem morto. Aquelle homenzinho
que estdi em Lobo de Estepe reve-
laria melhor a physionomia incera-
cteristica e cynica dos escriptores
<puros» e dos escriptores «& mar-

+ gem ». Elles passivamente, negam o

| frocesso historico que estd transfor-
mando @ humanidade. O escriptor
literario d lite-
ratura no sentido burguez) ¢ um
esploradoy como  qualquer dos es-
ploradores. Peior, muito peior. E
mais nocivo que um Gustavo Barroso.
Este pelo menos se desmascarou. Um
G0 da li i
ria, Tem sesmarias e sesmarias de
pretensio e de medjocridade com o
«primado espiritual> das medalhas
cunhadas no' ouro do Rothschild,
Graciliano ¢ um escriptor revolu-
cionario. Elle vai subindo a «esca-
da», Tein ainda uma volupia muito
literaria de espremer e jogar xadrez
com os personagens, Mas ha no fun-

do o sentido-serissimo de conspirador
de um homem ‘que se mudou pro
nosso lado para o lado humano dos

4 proletarios de todos os paizes.

Fonte: Acervo Graciliano Ramos, IEB/USP.

9 Ideia proposta por Dalcidio Jurandir ao resenhar “A Arte da Fic¢@o”, do critico e escritor inglés Henry
James. Na Fundagdo Casa de Rui Barbosa — FCRB consta um exemplar dessa obra com inumeras notas e
comentarios, emitidos pelo escritor amazonida.
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Enquanto critico de arte, Dalcidio articulava sua critica pelo vértice da critica
social, das formas e técnicas da narrativa e, em grande parte, como observou Furtado
(2008), pelos direcionamentos politicos ideologicos recomendados pelo realismo
socialista, no minimo um realismo critico, influéncia direta perceptivel em sua critica,
advinda de sua formagdo no Partido Comunista do Brasil (PCB). Além desse aspecto
politico-ideologico, Dalcidio tecia sua critica a partir de uma gama de escritores e criticos
nacionais e internacionais, que lhe serviam de baliza, fundamentag¢do em seu julgamento.
Tomemos um exemplo para ilustrar essa questao.

Quando Dalcidio publicou a critica “O arranha-céu e o Lirio dos campos”
(JURANDIR, 1938), e avaliou a obra “Olhai os lirios dos campos”, de Erico Verissimo,
Furtado (2011) observa que o critico paraense ndo somente comentou a obra colocada em
apreciacao, mas aludiu a outros romances do escritor gatcho, somando a sua critica de
leitor contumaz, suas influéncias cinematograficas ao recorrer, por exemplo, a produgao
cinematografica do cineasta norte-americano King Vidor — com as narrativas filmicas
“Caminhoes Cruzados™ e “Turbilhdo da Metropole” —, além de estabelecer paralelo entre
um dos personagens de Verissimo e outro ser, presente em uma das pecas de teatrais de
Henrik Ibsem.

Essa versatilidade por areas diferentes, somada a uma disciplinada necessidade de
escrita, levou Dalcidio a colaborar com criticas de arte para alguns jornais em Belém, no
Rio de Janeiro e em Recife. O quadro a seguir, que elaboramos, registra, ainda que em

constante atualizacdo, grande parte das produgdes criticas de Dalcidio.

Quadro 3: Dalcidio e a Critica de Arte (1935-1954)

Periodico Critica Ano

Revista académica Sao Bernardo 1935

Jornal ndo 1dentificado Safra [19377]
O arranha-céu e o Lirio dos 1938
Campos

Osvaldo Ornico e seu discurso 1938
na Academia

O Estado do Para Um livro digno de excomunhio | 1938
Brevissima nota sobre 1939
“Machado de Assis™ e
Machado Coelho
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A poesia voltou com as grandes | 1940
chuvas
A presenca de Bahira 1941
(também no jornal Dom
Casmurro, no mesmo ano).
Joraci Camargo e o Teatro do 1941
O Estado do Para estudante
(Continuagdo)
Sobre a comédia literaria 1941
Cangerao na pensao Quitéria 1941
em Santarém
O Amazonas: a vida de um Rio | 1942
Raul de Leoni 1939
A Semana
Os poemas de Henrique 1939
Cartens
Odylo Costa Filho 1939
Jodo Ribeiro, mestre e santo 1940
Novidade
Artur Cezar Ferreira Reis ¢ o 1940
seu novo livro
Terra Imatura Sobre Riacho Doce 1940
A Margem duma critica do Sr. 1941
Jornal do Comércio Alvaro Lins
O Aniversario de Urupés 1942
Diretrizes Dialogo entre um Quisling e 1943
um coronel Alemao
Segall, a arte pura e 0 homem 1943
do povo
Literatura Nota sobre o centenario de 1947
Cervantes
O Ballet e a Grande Plateia 1949

Folha do Norte (Suplemento
Literario)
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Folha do Norte Belém e seu batuqueiro 19537]

Conlflitos e Personagens no 1954
romance
A realidade histoérica no 1954
romance

Imprensa popular Romance, realidade e historia 1954

Dessas produgdes elencadas, merecem mencgao algumas criticas, pelas abordagens
criticas que constroem. Em “Nota sobre o centenario de Cervantes” temos um critico que
ressalta o grande valor de “D. Quixote”, principalmente pela possibilidade de mobilizag¢ao
que aciona: a Espanha estava sob o regime de Franco. Diante dessa circunstancia, o critico
situa a obra “D. Quixote” como “arma’ para o povo espanhol, a partir do momento que
toca nos dramas, bravuras, batalhas e mensagem de luta, sonho e liberdade que figura
(JURANDIR, 1947).

Quando orienta suas lentes as producdes de seus conterraneos, Dalcidio se mostra
satisfeito com a publica¢do do livro de poesias “Batuque”, de Bruno de Menezes, um dos
precursores do modernismo no Pard, no Brasil. Em “Belém e seu batuqueiro”, Dalcidio
ressalta os tipos humanos ali representados: gentes, coisas, costumes, tradi¢des, um
grande nimero de coisas o mais proximo possivel da realidade, o que, para o critico, ¢
um recurso que de imediato ganha o leitor que se identifica. Além disso, em suas
observagoes, Bruno de Menezes consegue utilizar recursos literarios de forma tao leve e
precisa que deveria servir como parametro a todo aquele que escreve poesia (JURANDIR,
1953).

Outro escritor, também paraense, que nao deixa nada a desejar ¢ Abguar Bastos.
Na critica “Safra”, ressalta também o poder que Abguar Bastos teve de aproximar a vida
real a ficcdo, em constante articulagdo entre o regional e o universal. As diferentes e
expressivas experiéncias de seu autor, no julgamento de Dalcidio, possibilitaram uma
escrita mais humanizada, algo para além da técnica pela técnica (JURANDIR, 1937). Por
fim, ressaltemos a critica “A Margem duma critica do Sr. Alvaro Lins”.

Praticamente respondendo as palavras duras, e para eles injustas, do critico
pernambucano, Dalcidio sublinhou uma das essenciais necessidades que a critica literaria
nos anos 1940 deveria assumir: a prudéncia em suas notas e julgamentos. De forma
insinuante e reverente, Dalcidio rebateu as ponderagdes de Alvaro Lins que condenou

o prefacio de sua obra “Chove nos campos de Cachoeira”, por conter uma entrevista do
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romancista no prefacio da obra, cujo conteudo caracterizava as dificuldades dos escritores
em publicar, fazer literatura. Aproveitando-se da “censura do Sr. Alvaro Lins”, Jurandir
(1941) chamou a atencdo para o fato de que muito do “atraso literario” em que se
encontravam vinha justamente da imposicao de limites aquilo que ndo se limita: a
linguagem.

Diante dessas criticas aqui rapidamente comentadas, podemos dizer que Dalcidio
foi um critico que ndo abriu mao da experimentagao estética, do mergulho nas vivéncias
humanas, da produgdo artistica que transpirava o vivencial. E isso, quase que
constantemente, o colocou em choque com diferentes produgdes artisticas que, segundo
seu parecer, soavam certo “elegantismo” o que, em verdade, correspondia a
mascaramentos, fugas, distor¢des grosseiras e propositais da realidade.

Entre suas reportagens, cronicas, ensaios, criticas literarias ligeiras essa questao
parece ter sido bastante enfatizada. Para ilustrar melhor essa percep¢ao, foquemos no
ensaio “Conflitos e personagens no Romance”, publicado em 1954, no Jornal Imprensa
popular e a reportagem “Segall, a arte pura e 0 homem do povo”, publicado em Diretrizes,
em 1943.

No ensaio critico-literario, Dalcidio apresenta elementos condizentes aos “tipos
literarios” que devem transitar em uma obra. Como exemplo para o exercicio analitico,
destaca a obra “Os subterraneos da Liberdade”, de Jorge Amado. Para ele, o romance
quando construido sob os dominios do realismo socialista, deve aprofundar determinadas
complexidades de andlise, levantar problemas, indagagdes, observacgdes, estabelecer
riqueza de conceitos € imagens. Sobre as imagens ou tipos que o romance deve veicular,
Dalcidio ndo abria méo das “regras da arte do romance”, discorridas por Gorki. Quando
observa a produgdo romanesca de um determinado autor — e de Jorge Amado, naquele
caso especifico —, parte do pressuposto de que a arte literdria é “a arte criadora de
caracteres, de tipos, 0 que exige imaginagdo, intui¢do, invencdo” por parte do romancista
(JURANDIR, 1954, p.3).

E diante dessas demarcagdes teorico-conceituais, corajosamente, Dalcidio
afirmou existirem certas caréncias em “Os Subterraneos da Liberdade™, de Jorge Amado.
Para ele, “a amplitude das observagoes, a riqueza da experiéncia humana concede ao
artista uma forca que ultrapassa o seu ponto de vista pessoal, a sua subjetividade”
(JURANDIR, 1954, p.4). Caberia ao notavel escritor baiano melhor erguer todo o sentido
social e educador de seus personagens. Para cada uma dessas figuras, Dalcidio desejava
uma fundi¢do mais precisa dos tracos caracteristicos de cada classe representada: habitos,
gostos, gestos, crencas, maneiras de falar, etc. que encontrassem ressonancias com a

realidade do povo.
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Se Jorge Amado produzisse “Os Subterraneos da Liberdade” sob tais
recomendacdes, de acordo com Dalcidio, certamente, ergueria em sua obra “tipos”
humanos aceitaveis, e tiraria de sua volta a duvida de ser ou ndo uma obra de arte. Isso
tudo, como consequéncia, justificaria ainda a acolhida de seu escritor como um dos
historiadores de sua classe, de sua época. Em se tratando dos aspectos relativos a
imaginacdo e o conflito dos personagens daquela obra de Jorge Amado, Dalcidio

ponderou as seguintes questdes:

De inicio, vimos que a desatencao a certos aspectos gerais da verdade historica,
segundo minha opinido, levou-o a uma imagem menos tipica da realidade, a
uma pintura menos nitida dos caracteres revolucionarios. Atente-se, a maneira
romantica do escritor ao pintar os caracteres e sem evitar o esquematismo que
pesa muitas vezes na apresentacao e movimento das personagens. Penso ainda
que o quadro, erguido pelo romancista, num afresco grandioso, esta, algumas
vezes, desenhado em linhas demasiadamente gerais, de pura narrativa muito
corrida. Distende-se torna rasos alguns caracteres, por for¢a de que o quadro
espicha muito, mostrando a superficie e ndo a profundidade. As personagens
ndo se apresentam, ordinariamente, - exceto as das classes dominantes — no
primeiro plano, para serem vistas, como em close-up dos filmes, de alma
inteira, em que o leitor pudesse ficar em plena intimidade com elas, fixando-
as para sempre. As personagens esbatem-se, tornam-se simbolicas, cobrem-se
um pouco de certo convencionalismo, movimentam-se como seres de legenda,
como personagens de histérias de aventuras (JURANDIR, 1954, p.5).

Como ressalva, apontou que, em seu julgamento, ndo havia condenagao total dos
efeitos utilizados pelo escritor baiano. Todavia, havia uma diretriz a seguir uma vez que
escreviam sob a recomendacao do partido comunista. Segundo ele, sua funcao de critico
ndo se dava por indicar fazer de uma maneira ou de outra, mas “descobrir intengdes,
maneiras, o pensamento do romancista, explica-lo muitas vezes, orientar mesmo 0s
leitores para o melhor contato com a uma obra”. E nesse caso especifico, a construgdo de
Jorge Amado revelou-lhe que “sobre os caracteres comunistas, a idealizagdo romantica
predominou” (JURANDIR, 1954, p.5).

Definitivamente, Dalcidio enquanto critico de arte entendia a literatura como
representacao tipica da realidade em que a necessidade nao residia em formas brilhantes,
no uso de uma linguagem excessivamente cuidada, mas na elaboracdo convincente dos
dramas das personagens. E diferentemente da apreciacdo ofertada a esse romance de Jorge
Amado, o critico julgou acertada a maioria das representagdes erguidas por Lassar Segall.
Ainda que tenha analisado as artes de Carlos Scliar e Jenner Augusto, foram as telas do
pintor lituano (erradicado brasileiro), que notadamente chamaram a atenc¢ao do critico
Dalcidio. Em 1943, ao realizar uma reportagem com Lassar Segall, logo de imediato
destacou que as pinturas daquele artista evocavam uma sensacao tipica do social, do vivo,

do pulsante, uma arte feita a partir dos acontecimentos da época.
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Figura 4: Segall em entrevista com o
redator do Jornal Diretrizes, Dalcidio
Jurandir.

TN R

Fonte: Jornal Diretrizes, 10 de junho de 1943. Hemeroteca Digital Brasileira.

Esses detalhes percebidos, somados a tantos outros realcados, posicionavam as
telas de Segall, de acordo com Jurandir (1943, p.6), entre as producdes artisticas fiéis aos

problemas e dramas enfrentados naquele periodo bélico:

Ha decerto uma humanidade nos quadros e outros trabalhos de Segall que nao
nos domina, de pronto, ndo nos toca de subito, inteiramente. Esse dominio vem
lento e nos faz conhecer e amar o que hd de nés e de eterno naqueles tons,
naquelas cores postas tdo a fundo, daquele universo, enfim, que parece isolado
e ¢é, no entanto, 0 mundo comum, 0s mesmos homens, a mesma terra, os
mesmos animais que vemos sempre, com quem vivemos. Entretanto, a arte
lhes deu a pureza que s6 ela possue, a realidade que ndo sabiamos, que agora
nos envolve e nos surpreende [...]. Segall, porém, ¢ um artista puro justamente
porque soube como poucos, incluir o imediato, aceitar os problemas objetivos,
domina-los, dar-lhes a grandeza de uma verdadeira obra de arte.

O julgamento de Dalcidio, pelo que notamos, muito se aproxima da relagdo
estabelecida pelas ideias sobre arte, veiculadas pelo partido comunista. Nelas, a relagao
entre arte e politica ¢ fundamental, visto ser a arte uma das possibilidades de o individuo
expressar sua critica, estabelecer um posicionamento politico, formar o ser a partir do
momento que o toca, o mobiliza. Dai, além de se afastar de uma compreensao candnica
de “arte pela arte”, Dalcidio, pelo menos nesse turno, mensurava a arte como uma
expressao humana “militante”, “engajada™ e justamente em Segall ele observou isso.
Contudo, por algum motivo, o pintor, nesse contato em 1943, optou por um
posicionamento esmaecido, assumindo que suas pinturas ndo traziam uma intencao
declarada, mas uma necessidade de expressar aquilo que lhe tomava em determinado

momento.
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Figura 5: No saldo, Segall palestra com Dalcidio Jurandir

Fonte: Jornal Diretrizes, 10 de junho de 1943. Hemeroteca Digital Brasileira.

Ja nessa imagem (Figura 5), temos um dos mais expressivos quadros de Lassar
Segall, a tela “Navio de Emigrantes” (Figura 6) que, nas observagdes de Dalcidio
Jurandir, comunica muito das experiéncias de Segall transitando entre o Velho e o Novo
Mundo, suas viagens em alto mar, seus medos frente ao desconhecido, suas incertezas e
angustias surgidas a cada deslocamento realizado. Essa ideia, que funde a experiéncia
pessoal com as vivéncias de tantos outros migrantes, consolida a compreensao disposta
em sua exposi¢cdo de que temos nesse quadro uma “grandiosa alegoria da emigragao e um
testemunho veemente da historia do século XX, na qual a questao da emigragdo tem papel

de destaque, envolvendo vérios povos” (INFORMACAO SINOPTICA, 2022).

Figura 6: Quadro “Navio de Emigrantes”, 1939/41.

'/

(Oleo com areia sobre tela 230 x 275 cm).
Fonte: www.museusegall.org.br/mls Obra. Acesso em 21 de fevereiro de 2022.
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Curiosamente, mesmo com toda essa possibilidade de entendimento, Lassar
Segall emitiu a Dalcidio Jurandir outra declaragdo que, em alguma medida, também

enfraqueceu a mensagem politico-ideologica de “Navio de Emigrantes™:

Quantos estudos fiz. Desenhos, observagdes, viagens. Uma coisa eu lhe digo:
esse quadro ndo corresponde a uma época, a um limitado drama social. Nao ha
nenhuma intencdo politica imediata, nem fixa uma cena realista. [...] “Navio
de Emigrantes” estd em mim..— disse Segall. E preciso explicar que tudo se
perde ou se recria nas linhas, nas formas. Penso e sinto em cores e formas.
Meus personagens, meus animais, as paisagens tornam-se criagdo autébnoma.
Nao apresento documentos. O conteudo deve ser exclusivamente artistico. S6
assim dou a verdadeira humanidade em minha arte. (JURANDIR, 1943, p.7)

Nesse momento, o critico Dalcidio Jurandir emitiu duas consideracdes ante a
afirmacao de Segall. A primeira dizia respeito a compreensao de que, para o artista, quase
sempre ¢ dificil explicar aquilo que produz em sua plenitude. A elaboracdo de uma obra
de arte corresponde somente a uma parte dela. E em se tratando de “Navio de
Emigrantes”, Dalcidio acrescentou que por mais que tal tela lembre, por exemplo, o
poema “Le Bateau Ivre”, de Arthur Rimbaud, sua forca esta na dimensdo sociopolitica
que alcanca, na representacdo da realidade, viva, no frescor e agudez que sugere, no
“denso realismo tirado dos navios que traziam emigrantes da Europa” (JURANDIR,
1943, p.7).

Essa leitura, Dalcidio “comprova™ ao colher a declaragdo de um visitante ali
presente, que viera da Africa. Sobre esse fato, o critico ilustra a reportagem com o

seguinte relato:

O quadro ¢é profundamente social [...]. Um visitante que viera da Africa em
terceira classe no meio de refugiados espanhois, entre dezenas de mulheres que
perderam os maridos, irmaos e pais na guerra civil desencadeada pelo fascismo
na Espanha, declarou-nos que ali estava toda a exatiddo da viagem que fez, a

realidade era flagrante. (JURANDIR, 1943, p.7)
Com esse testemunho colhido, Dalcidio refor¢ou para o pintor lituano que suas
telas ndo objetivaram fazer reportagens nem documentarios evidentemente. Entretanto, a
producao artistica de Segall, com suas linhas, cores, formas, mensagens, todas muito
especificas, arremessam irremediavelmente a expressao purificada de um conteudo social
ali presente. Alids, essa dimensdo social da arte, sempre perseguida pelo critico que foi

Dalcidio, foi reforcada em suas observagdes quando relembrou seu contato com o quadro

“Guerra”, também de Lassar Segall, apresentado um ano antes da entrevista.
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Figura 7: Quadro “Guerra”, 1942.
(6leo sobre tela, 108 x 207 cm)

Fonte: www.masp.art.br/masp/acervo. Acesso em 21 de fevereiro de 2022.

Sobre a tela “Guerra”, Dalcidio de forma direta comunicou que, dentre os aspectos
que a obra imprime, sobressai um persistente “movimento histérico de destruicdo, a
vontade de destruir revelada em cores, linhas, tudo sugerindo também o nosso protesto e
a nossa revolta. Ali ndo se pode encontrar uma cdpia, uma fotografia, mas uma criagao.
O espirito de interpretacdo do artista como acontece em poesia, na religido, na filosofia”
(JURANDIR, 1943, p.7).

Guerra, ao que interpretamos, transmite o terror da guerra estampado em imagens
de sordidez, dor, mutilagdo, sofrimento e sangue. E uma tela de protesto contra a violéncia
das batalhas. O artista, com sua sensibilidade, deixou claro seu repudio pela violéncia
humana. Para alguns, representa a imagem da propria morte. Esse aspecto “real” de
“Guerra”, em sua crueza, brutalidade e realizagdo (para muitos homens), foi percebido
ndo sé por Dalcidio Jurandir, mas por Mdrio de Andrade quando comentou a Arte
Brasileira do século XX. Para o critico paulistano, especificamente “Guerra”, e grande
parte da obra de Segall, valem “pela bravura do pincel, que ja demonstrava um horror
instintivo das cores radiantes e felizes” (ANDRADE, 1988, p.20).

Em sintese, sdo esses os lastros de Dalcidio Jurandir no exercicio da critica de
arte, critica essa que lhe serviu, semelhante ao exercicio poético executado, para
aprimorar e ajustar sua producao romanesca. Essa tltima, at¢ mesmo pela elasticidade do
género romance, comportaria todas suas facetas, seu capital cultural consideravel como

se objetivou registrar nesse texto.
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Breves Palavras Finais

Aquele que hoje ¢ considerado o Romancista da Amazonia comeca sua atividade
intelectual mergulhado em duas grandes “pedidas™ de sua época. Na poesia, visualizamos
um jovem experimentando formas, temas e construgdes de imagens, coisa que retomaria
em sua série de romances. Como observamos, Benedicto Monteiro ndo s6 detetou isso,
mas “pagou sua divida” por experimentar deleite poético na prosa dalcidiana. Paulo
Nunes, em realizagdo aguerrida de poeta e pesquisador, também nos presenteou, com sua
acdo parturiente, o que resultou no nascimento de Dalcidio Jurandir propriamente poeta.

Se na poesia tivemos um ser envolto do necessario amadurecimento literario, na
critica de arte, buscamos revelar que, ja na entrada dos anos 40 do século XX, Dalcidio
figurava entre os escritores e criticos relativamente maduros e consagrados no campo
literario. Isso tudo, pelo que encontramos em sua trajetoria, notadamente, fora

conquistado ao preco de uma vida dedicada a palavra.
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