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Resumo

Buscamos com este texto analisar a formacdo do professor de danca,
destacando a presenca da relacdo entre etnocenologia e educagéo a fim
de constatar, por meio de pesquisas 0s encaminhamentos que esses
campos tematicos estdo revelando no meio académico. Inventariaram-
se 54 pesquisas no portal de Dissertacdes e Teses da CAPES, sendo
que s6 foram utilizadas na analise 31, as quais estdo relacionadas aos
marcadores etnocenologia, formagéo de professor de danca e educacéo
e etnocenologia. Observou-se que 0s campos tematicos da
etnocenologia e educacdo estdo em aproximacdo e indicando pistas a
compreensdo do corpo no processo de construcdo de uma pedagogia

da danca baseada na cultura e suas manifestagoes.
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Educacéo. Corpo.
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Resumen

Buscamos con ese texto analizar a la formacion del profesor de danza,
destacando la presencia de la relacién entre etnoescenologia y
educacion a fin de constatar, por medio de pesquisas, los
encaminamientos que eses campos tematicos estan revelando en el
medio académico. Fue inventariado 54 pesquisas en el portal de
Disertaciones y Tesis de CAPES, siendo que apenas fueron utilizadas
en el andlisis 31 pesquisas relacionadas a los marcadores
etnoescenologia, formacion del profesor de danza y educacion y
etnoescenologia. Se observd que los campos tematicos de la
etnoescenologia y educacion estan en aproximacion e indicando pistas
a la comprensién del cuerpo en el proceso de construccion de una

pedagogia de la danza basada en la cultura y sus manifestaciones.

Palabras clave: Formacion del profesor de danza. Etnoescenologia.

Educacion. Cuerpo.
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1. INTRODUCAO

Os mapeamentos realizados em torno da formagéo de
professores tém se tornado uma necessidade na area de
educacdo, em especial a partir da década de 1990, com a
finalidade de inventariar aspectos importantes acerca da
producdo académica na referida area. Romanowski; Ens
(2006, p.40) ao analisarem a producéo de Estados da Arte no
Brasil dando destaque a formacdo de professores, assinalam
que a realizacdo desse tipo de pesquisa permite ao
pesquisador compreender “[...] a organizagdo que mostre a
integracdo e a configuracdo emergentes, as diferentes
perspectivas investigadas, os estudos recorrentes, as lacunas e
as contradigoes”.

Destaca-se que os estudos em torno de inventarios desde
a década de 1990 vém buscando identificar as nuances do
trabalno e formacdo docente. Alguns pesquisadores
destacam-se na tarefa de mapear o referido campo tematico
com destaque a pesquisa sobre formacdo de professores
realizada por Marli André, Regina Simdes, Janete Carvalho e
Iria Brzenzinski cujo titulo foi “Estado Arte da Formagao de
professores do Brasil.”, de 1999.

Nesse estudo, as autoras buscaram conhecer de forma
integrada a formacdo de professores no periodo de 1990 a
1996 em teses e dissertacbes dos cursos de Pds-graduacao
existentes no Brasil, como também em periddicos da area de
educacdo no periodo entre 1990 a 1997 e no GT “trabalho e
formacdo de professores”, da Associacdo Nacional de Pos-
Graduacdo e Pesquisa em Educacdo (ANPED) de 1992 a
1998.

Outro trabalho que envolve Estado da Arte € o intitulado
“Estado da Arte sobre formagdao de professores e trabalho
docente”, realizado por Tatiane Maia e Marcia de Souza
Hobold em 2014, cujo objetivo foi apresentar um balanco da

formacéo de professores a partir dos estudos expostos no GT
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20 da ANPED sobre Psicologia da Educacéo entre os anos de
2000 a 2011.

No ambito institucional, o Ministério da Educagdo —
MEC em parceria com a Organizacdo das NacOes para
Educacdo, Ciéncia e Cultura — UNESCO publicou em 2011
um Estado da Arte intitulado “Politicas Docentes no Brasil:
Um Estado da Arte”, coordenado por Bernadete Gatti, Elba
Séa Barreto e Marli André que teve por finalidade identificar e
analisar politicas educativas relativas a formacéo inicial e
continuada de professores, carreira docente, envolvendo
todos os aspectos que implicam no trabalho de professores.

Joana Paulin Romanowski também realizou um Estado
da Arte cujo titulo foi “Apontamentos em pesquisas sobre
formagdo de professores: contribuigdes para o debate”, em
2012 que objetivou analisar os estudos e investigacGes sobre
formacéo de professores em grupos de pesquisa.

Esses sdo alguns exemplos de Estados da Arte realizados
e que tém sua centralidade na formacdo do professor e no
trabalho docente que se justificam pela oportunidade de
oferecem uma ampla visdo dos estudos sobre formacdo de
professores, ou como afirmam Romanowski; Ens (2006,
p.41) “[...] permite aos interessados perceberem a evolugéo
das pesquisas na area, bem como suas caracteristicas e foco,
além de identificar as lacunas ainda existentes”.

O presente levantamento tem por objetivo analisar a
formacéo do professor de danca, destacando a presenca da
etnocenologia a fim de compreender 0s rumos que estdo
tomando esses campos tematicos no meio académico nos
periodos de 2011-2012. Esses objetivos surgem a partir da
necessidade de elucidar a relacdo entre educacdo e
etnocenologia como um campo recente que esta se
consolidando, especialmente em relagéo ao ensino da arte que
desde a promulgacdo da LDBEN 9.394 de 1996, ja havia sido
estabelecido que esta disciplina seria componente obrigatorio
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e que deveria trabalhar por expressdes artisticas,
determinacdo consolidada nos Parametros Curriculares
Nacionais - PCN de 1997 e revista pela Lei 12.287, de 2010
que preveé o trabalho a partir de expressoes regionais.

Destaco ainda que, no que se refere a danca, enquanto
linguagem da Arte a ser desenvolvida no curriculo da
Educacdo Basica, ela é atividade que pode desenvolver na
crianca, jovens e adultos a aptiddo ao aprimoramento do
movimento corporal, funcionamento a expressividade (PCN
ARTE, 1997). Essa premissa, quando vista a luz da realidade
das escolas, observa-se um descompasso, ja que a escola
ainda prima pela afinidade l6gico-racional do que a evidéncia
a poética e reproducéo da realidade no ensino da arte e isso se
agrava quando se trata de danca, pois, a presenca de
professores com formacao especifica para atuar com esta
expressao ainda é carente, notando que essa ideia é nova no
meio educacional brasileiro e ainda ndo esta legislada
especificamente de forma a influenciar, por exemplo, em
concursos publicos que continuam com editais generalistas
para efetivacao de professores de arte.

Por outro lado, a etnocenologia é considerada uma
ciéncia ainda em desenvolvimento, uma vez que seu percurso
é recente, iniciado em 1991 com os trabalhos de Jean-Marie
Pradier, o qual atribui seu aparecimento como o produto do
entrelacamento de disciplinas que estudam o imaginario, a
percepcdo, 0 simbdlico, ressaltando que seu surgimento esta
associado a Antropologia Estética, Politica, Social, Historia,
Etnolinguistica e as Ciéncias da religido, as quais oferecem
focos de andlise a matérias primas, como o ritual, o
imaginario, a crenca que sdo criados e recriados no &mbito do
teatro, da danca, das artes visuais, da musica, entre outras
linguagens (PRADIER 2007).

O contexto da etnocenologia o qual Pradier se refere e

que esta relacionado a essa ciéncia acontece na Franca que,
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segundo o referido autor, foi no campo das artes cénicas que
ela foi melhor acolhida, pois,

[...] ndo deve ser analisada relativamente a sua simples
relagdo ao teatro ocidental, esse que conhecemos e
praticamos, mas observando seu proprio funcionamento,
principalmente com os instrumentos da etnologia, o que
noés ndo saberiamos fazer aqui (GALLIMARD, 2006
APUD PRADIER, 2007, p. 136).

Essa citacdo revela o quanto temos a aprender com as
culturas fora do eixo ocidental, considerando o que ainda ha
muito por descobrir nas manifestagcdes culturais africanas,
latinas, amazodnicas e tantas outras, observando sua apartacao
e subalternizacdo em funcdo da visdo eurocéntrica erudita
gque muito menosprezou outras formas de cultura que hoje
nos voltamos a desvendar.

Bido (2009, p.17) ao trazer essa ciéncia para o Brasil,
aponta que a Etnocenologia se constitui em uma
complexidade, pois, ao respeitar e valorizar culturas fora do
eixo ocidental torna-se um desafio, uma vez que “Conhecer-
se 0 que ndo se conhece é reconhecer-se no novo, que se
busca conhecer, algo que ja existe no velho e,
paulatinamente, ir4 se transformando (o velho)”.

Essa referéncia é importante porque a formacdo do
professor de danca adentra nessa complexidade ao se
configurar como diferente da maioria dos formatos de
licenciatura, essa parte de dimensdes artisticas, politico-
pedagogicas e sociais que ddo ao professor visdo macro do
seu papel enquanto educador, ndo do bailarino, mas do ser

humano habilidoso, sensivel e acolhedor das diferencas.

2. O CONTEXTO DA TEMATICA FORMACAO
DO PROFESSOR DE DANCA E A ETNOCENOLOGIA
O contexto formacéo de professores de danga no Brasil e
no Para é um “pano de fundo” para que se possa iniciar o

levantamento sobre a formacdo desses profissionais, como
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também justificar as poucas pesquisas em ambas as tematicas
que norteiam a realizacdo deste estudo.

As mudancas que envolvem a danca na atualidade déo
novos ares e possibilidades, especialmente a pratica no
ambito do ensino e da aprendizagem dessa linguagem da arte,
a qual demorou a ser reconhecida como tal, particularmente,
antes do advento dos Parametros Curriculares Nacionais na
década de 1990. Antes desse periodo, a danca era um
privilégio de poucos que tinham condicBGes de dangar tanto
em termos financeiros, como nas condigdes fisicas das
bailarinas, considerando que a mais popular das dancas era o
Ballet, apontada como danca exclusivamente de mulheres,
mundo inclusive proibido para os homens.

O universo das dancas classicas mostrava todo o
tradicionalismo que rondava a area que se desenvolvia em
escolas de danca que primavam, como nas escolas formais,
pelo virtuosismo, aprimoramento técnico. Nao se dangava
para conhecer a si mesmo ou para desenvolver a sensibilidade
e 0 senso estético, ao contrario, a danca tinha como objetivo a
exposicdo, a apresentacao, o espetaculo.

Outra perspectiva que foi marca do momento
tradicionalista da danca, foi a passagem dos movimentos
artisticos de danga para se transformarem em “escolas” ou
“métodos” antes vistos como modernos, perpetuavam-se pelo
imperativo desejo de imortalidade que a danca tinha de
eternizar-se, como foi o caso de Laban com seu estudo do
movimento ou como a “Royal Academy of Dancing”, que é
hoje entendida como sistema de avaliagdio” (MARQUES,
2011, p.51-52).

Além das criticas ao ensino tradicional de danca, é nesse
contexto que é criado no Brasil a partir dos anos de 1950, o
primeiro curso superior de danga em 1956, na Universidade
Federal da Bahia, o qual foi reconhecido como Licenciatura e

Bacharelado em 1962. Para Marques (2011, p.54), a principal
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critica que se podia fazer ao ensino universitario de danca no
referido momento, era que esse ensino, igual a escola formal
era autoritario, funcionalista e sem sentido préatico para a vida
dos egressos que, ao finalizar o curso, viam-se sem mercado
para atuar, a ndo ser nas escolas de ballet classico ou corpos
de baile dos teatros, que por sinal eram e sdo poucos no pais,
0s quais deveriam ser substituidos por outra ldgica que
valorasse “[...] a pratica reflexiva que deveria ser trabalhada
por essas disciplinas, a fim de pesquisar continuamente e
desenvolver  praticas  pedagdgicas  significativas e
problematizadoras [...]”.

Por vinte cinco anos a UFBA foi a Unica instituicdo de
ensino superior a manter um curso de danca. A partir das
décadas de 1980 e 1990, além da UFBA, outras universidades
se desafiaram a criar cursos de dangca, como o Centro
Universitario da Cidade (UNICIDADE) no Rio de Janeiro em
1985; a Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) no
interior de S&o Paulo, criado em 1985, mas reconhecido em
1992, ampliando de forma significativa “o cenario da Danga
produzida no Brasil, ndo s6 na producdo académica como
também na produgdo artistica” (MOLINA, 2007, p.4).

A partir desses periodos, a expansdao dos cursos
superiores de danca na forma de licenciaturas e bacharelados
ganham incrementos regulatérios advindos da aprovacéo da
LDBEN 9.394 de 20 de Dezembro de 1996 e do Decreto
2.208 de 17 de Abril de 1997, os quais deram nova
organizacdo para formacdo profissional em niveis basicos,
técnicos e tecnoldgicos que segundo Molina (2007), no caso
particular dos cursos tecnologicos, a finalidade era
proporcionar formacdo que tivesse relagdo com campos
especificos do mercado de trabalho, como coreografia,
cendgrafo de danca, bailarino, entre outros cursos.

Foi nesse contexto, depois de um largo periodo de

informalidade que a Escola de Teatro e Danga da
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Universidade Federal do Para (ETDUFPA) reconhece seus
cursos de teatro e danga em diversos niveis no ano de 2007.
No entanto, a histéria registra que a UFPA, desde sua
fundacdo em 1957 fomentava o apoio as atividades artisticas
nas linguagens de teatro e danga. No ano de 1968, a
instituicdo constitui a coordenagéo de danca da Universidade
no ambito do Centro de Atividades Musicais — CAM
(PPC/PARFOR, 2011).

A histdria do curso de danca na UFPA confunde-se com
a da ETDUFPA, uma vez que as atividades de danca e teatro
se desenvolveram simultaneamente. Em relacdo a danca, essa
escola desenvolveu atividades de cursos de nivel basico que
visavam a formacdo de bailarinos nas modalidades ballet
classico, danca moderna, contemporanea e folclorica,
motivando a escola a implantar no ano 2003, o primeiro curso
técnico em nivel médio de danca e em 2007 o
reconhecimento da licenciatura na area, através da Resolugédo
n. 3.602, de 10 de setembro de 2007 (PPC/ LICENCIATURA
EM DANCA, 2011).

Esse breve historico do desenvolvimento da danca no
Estado do Para no interior da UFPA mostra que em todo o
Brasil, a tendéncia era a mesma, consolidar uma
epistemologia que sustentasse a danca como area produtora
de conhecimento cientifico, inversamente ao contrario do que
acontecia, ensino autoritario e bancario e sem sentido para o
ensino que segundo Marques (2011, p. 54), o problema das
licenciaturas em danga ‘“se veem muitas vezes impotentes
frente aos anos de incorporacgéo (trabalho pratico corporal) de
outros sistemas de representacdo do corpo, da arte, do
sujeito”.

Na direcdo de compreender a importancia das tematicas
de formacdo do professor de danga, Etnocenologia e
Etnocenologia e educagdo buscou-se mapea-las no &mbito da

producdo académica dos Programas de Pds-Graduagéo
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cadastradas no Portal de Teses e Dissertacbes da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — CAPES, verificando resumos de pesquisas
realizadas no periodo de 2005-2015 a partir dos referidos
descritores. Ressalto que, apesar dos esforgos pela busca de
pesquisas dentro do periodo estabelecido, o site ndo ofereceu
registros de resumos de pesquisas nem antes nem depois de
2011 e 2012, anos ricos em pesquisas que tratam desses
descritores. Na busca de compreender a concentracdo das
pesquisas nos referidos anos, Pereira; Souza (2014)
justificam que, historicamente, a formacdo do professor de
danca em nivel superior remonta a década de 1950, década na
qual foi criado o primeiro curso de graduagdo em danga na
Universidade Federal da Bahia em 1956. Assinalam também
que o Brasil demorou 28 anos para implantar o segundo curso
de graduacdo em danca, que ocorreu em 1984, na Faculdade
de Artes do Parand, e na UNICAMP em 1986.

Neste retrospecto considera-se o surgimento dos dois mais

jovens cursos de formagdo superior em danca, quais sejam:

0 Bacharelado e a Licenciatura em Danga da Universidade

Federal de Santa Maria (UFSM), criados em 2012

(PEREIRA; SOUZA, 2014, p.20).

A justificativa desses autores mostra o hiato de 24
anos até a efetiva expansdo dos cursos de licenciatura e
bacharelado em danca que ocorreu a partir de 2010. Malanga
(2012) aponta que atualmente no Brasil existem
aproximadamente 38 cursos de graduacdo em danca, sendo
que desses, 26 sdo de licenciaturas e 12 de bacharelados.
Assim, foi possivel compreender que nos referidos anos em
que a pesquisa se situou, tém relacdo direta com as pesquisas
em torno das artes cénicas, espetaculares, poéticas e tantos

outros objetos que compdem o universo da danca e do teatro.
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3. FORMA(;AO DO PROFESSOR DE DANCA:
CONTEXTO, PROBLEMAS, SUJEITOS,
METODOLOGIAS E RESULTADOS

O resultado da busca do descritor formacéo do professor
de danca teve 30 ocorréncias, sendo que s6 foram utilizados
na analise 15 resumos por estarem diretamente ligados ao
sentido da formacdo do professor. Assim, analisou-se 0
contexto no qual as pesquisas se desenvolveram, examinando
as tematicas através dos titulos das pesquisas, 0s problemas,
seus sujeitos, os anos de realizacdo, tipos de producdo e
universidades nas quais as pesquisas foram realizadas.

Observa-se que 0s campos tematicos das pesquisas sobre
formacéo de professor se situam, pois 04 dessas pesquisas
relacionavam a danca na formagéo do professor de educacdo.
Outras 04 pesquisas situam-se na pratica da danca na
educacdo escolar. 06 pesquisas relacionam-se a danca
enquanto processo de criagdo e ensino-aprendizagem,
ocorrendo também 01 trabalho que tratava diretamente da
formacdo do professor em cursos de licenciatura, sendo que
em 2011 foram produzidos 12 trabalhos em torno do referido
descritor e em 2012 ocorreram somente 03. Dos 15 trabalhos
analisados, 13 eram dissertacdes de mestrado e 02 eram teses
de doutorado.

Os campos tematicos identificados na analise dos
resumos demonstram o processo de diversificacdo que
envolve a danga e a formacdo do professor, que ocorre na
escola, mas também para além dela. Destaca-se nesse
contexto a danca ainda atrelada a formagdo do professor de
educacdo fisica, sobre a qual, Marques (2012) assinala que
historicamente a danca fez parte dos conteddos dessa
disciplina na escola basica, sendo atribuido a esses
profissionais, a fun¢do do ensino da danga.

Apo6s a contextualizacdo das pesquisas analisadas, o

levantamento verificou os problemas, sujeitos, metodologias
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e resultados da pesquisa em torno da formacdo do professor
de danca. As informagdes sistematizadas na presente andlise
privilegiaram o entendimento das questdes que conduziram a
pesquisa, os individuos que forneceram suas narrativas e
impressbes sobre o0s objetos das pesquisas, as formas
metodologicas  assumidas no  desenvolvimento  da
investigacao e seus resultados.

Os problemas evidenciados nas pesquisas
desenvolveram-se em torno de eixos diversos, mas que se
conectam com as teméticas estabelecidas no contexto. 06
pesquisas relacionaram-se aos saberes adquiridos na
formacdo. 04 pesquisas tém relacdo com a danca nascida da
experiéncia, 02 pesquisas foram relacionadas a préaticas
sociais e 03 incluidas nas praticas sociais. Strazzacappa
(2012) aponta que esses problemas tém intima relacdo com a
fomacdo ndo s6 do bailarino, mas também do criador, do
professor e também do pesquisador.

Verificou-se que as pesquisas evidenciaram diferentes
sujeitos, mas que fazem parte da dimensdo formativa do
professor de danca. Nesse sentido, 05 das pesquisas tinham
como sujeitos os professores de danca, sendo que 03 focavam
0s jovens como sujeitos e 03 focavam professores em ambito
institucional. Das 15 pesquisas verificadas, 04 ndo tinham
sujeitos identificados. Sobre essa constatacdo, Souza (2013,
p.1.016) reflete que tal diversificacdo de sujeitos que
compdem a dimensdo formativa do professor de danca,
evidencia “os diferentes olhares e possibilidades de se pensar
em um movimento contemporaneo na danca e como ele é
identificado e compreendido por esses individuos”. Observa-
se assim, que o0s sujeitos selecionados as pesquisas analisadas
trazem um conjunto de informagdes importantes, ndo so para
sua formagdo, mas para o desenvolvimento académico da

danca.

SENTIDOS DA CULTURA | BELEM-PA | ANO 3 | N4 | JAN - JUN | 12



Quanto as metodologias identificadas nas verificaces,
observou-se a predominancia de pesquisas qualitativas
permeadas por estudos de casos, multicasos e etnografias
com 06 ocorréncias de cada tipo. ldentificou-se também
pesquisas tedricas com duas ocorréncias e uma pesquisa que
considerava historias de vida de professores de danca.
Destaca-se nessa verificacdo que as pesquisas foram
permeadas por modos qualitativos de investigacdo, ja que se
tratava de pesquisas que penetravam na vida e mundos
pessoais e institucionais que exigiam um tratamento
humanizado para os dados que foram coletados, considerando
que em termos de pesquisa qualitativa, “tal compreensao
poderd contribuir para o namero de diferentes empenhos da
pesquisa” (GASKELL, 2012, p.45)

A categorizacdo dos resultados das pesquisas em torno
da formacéo de professores analisou 15 resumos, dos quais
05 constataram a danga como vivéncia diferenciada, sendo
que 06 mostram a danga como um espaco de discusséo e
reflexdo. 02 dessas pesquisas apontam a danca como uma
construcao performatica e 03 relacionaram seus resultados ao
curriculo da formacéo do professor.

Observa-se nessa categorizagdo dos resultados das
pesquisas verificadas que a formacao de professores de danca
constitui-se em um espaco de construcdo e reconstrugdo ou
como Marques (2012) assinala, a teoria e pratica interagem,
ja que tal interacdo é intrinseca, considerando que teoria e
pratica dialogam e refletem seus produtos dentro e fora da
escola.

Destaca-se dentre esses resultados que as pesquisas
relacionadas a construcdo da performance que segundo
Ligierio (2012) ndo se da apenas na dire¢do de quem faz a
performance , mas também de quem assiste. Nessa
construcdo da performance em danga observou-se que as

pesquisas estdo relacionadas a uma espécie de incluséo, pois
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acolhe “celebragdes, demonstragdes de emogdes, cenas
familiares, papéis profissionais e outros, por meio do jogo,
esportes, teatro, danga, cerimonias, ritos — e as apresentacoes
espetaculares” (LIGIERIO, 2012, p.18).

A incorporagédo do sentido da performance na formacéo
do professor de danca € um elemento necessario para que esta
ndo seja uma formacgdo mecanica, mas integrada aos aspectos
da vida que constroem a experiéncia humana e que sdo o
alimento para a elaboragdo coreografica e dos discursos em
forma de movimentos que a danca deve refletir ao bailaino e
ao espectador.

Esses resultados também revelam que o avanco da
obrigatoriedade do ensino da arte por linguagens, apontam a
progressiva modificacdo, tanto do curriculo da educacéo
basica, como na formacdo dos professores de arte que hoje
ndo acontece de forma generalista, mas pelas especificidades
das artes e isso fica claro nas pesquisas que demonstram

essas modificagoes.

4. ETNOCENOLOGIA: CONTEXTO,
PROBLEMAS, SUJEITOS, METODOLOGIAS E
RESULTADOS

A segunda categoria de descritores foi definida a partir
da observacdo dos temas verificados no Banco de Teses e
Dissertacdes da CAPES, os quais geraram 21 pesquisas que
tratavam do tema etnocenologia nos anos de 2011 e 2012.
Dessas pesquisas, foram selecionadas 16 que se relacionavam
com a danca, com manifestacOes espetaculares da cultura
popular e também aquelas que incluiam nog6es do corpo em
cena. Observa-se na categorizacdo das tematicas, que 04 se
referiam a etnocenologia e danca e 03 a etnocenologia teatro.
Outras 04 pesquisas assentavam-se sobre a ethocenologia e as
espetacularidades amazénicas e 04 a etnocenologia e as

espetacularidades brasileiras.
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Essa categorizagdo em torno da etnocenologia demonstra
que a referida tematica estd em assencdo nos programs de
pos-graduacdo, considerando que 12 dessas pesquisas
pertenciam ao Programa de Pos-Graduacdo em Artes Cénicas
da UFBA e as outras 04 estavam atreladas a PUC-Goias,
UFMG, UFMA e UFPA. Das 16 pesquisas analisadas, 07
foram defendidas em 2011 e 09 em 2012, sendo que 08 eram
dissertacdes de mestrado e 08 teses de doutorado.

Sobre esse movimento de ascensdo da etnocenologia,
Santos (2009) aponta que essa concentracdo de pesquisas em
tono da temética que passou por um periodo embrionario
durante 10 anos (1995-2005) e que hoje estd se constituindo
uma alternativa  tedrico-metodolégica  que  atinge
pesquisadores e ndo académicos numa relagéo
interdisciplinar. No sentido da abrangéncia da etnocenologia
no campo das artes, sua relacdo com o teatro é quase que
implicita, pois “tem como outros sinais reveladores de sua
emergéncia no dominio dos estudos sobre o teatro, a
teatralidade, o cotidiano e a espetacularidade” (BIAO 1999).

Destaca-se que a etnocenologia € uma epistemologia por
meio da qual foi possivel compreender a espetacularidade
presente nas diversas expressoes de arte, assim como lugares
que constituem diferentes imaginarios, uma vez que
pesquisas que tém o universo cultural amazénico no centro de
seus objetos o que lanni apud Loureiro (2001, p.19),
“simboliza a multiplicidade das espeécies, os trabalhos e os
dias das comunidades indigenas” entre outras impressoes que
fazem da Amazénia um lugar de muitas expressfes que
emergem da relacdo do homem com seu meio. Nesse rastro,
as  pesquisas  verificadas  revelam  também  as
espetacularidades da cultura popular brasileira, ja que
revelam a relacdo implicta entre “diadlogos culturais, as
tradicOes e a emergéncia do novo [...] dos didlogos culturais,

da preparacdo corporal de algumas tradicbes e da
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possibilidade da emergéncia de novas experimentacOes”
presentes nas manifestagdes da cultura popular brasileira.

Ressalta-se que as tematicas verificadas mantém relacéao
intima com os problemas de pesquisas, sendo que se
identificou que uma das pesquisas nédo tinha o problema e
nem os sujeitos explicitos no resumo. No entanto, observou-
se que 09 pesquisas tinham os sujeitos das manifestacdes
populares como sujeitos de pesquisa, 02 pesquisas focavam
os bailarinos e 01 pesquisa tinha a figura do ator como
informante da pesquisa.

Sobre 0s sujeitos das pesquisas, considerando a natureza
da etnocenologia, é compreensivel que os informantes se
concentrem nas pessoas ligadas ao problema investigado e
suas praticas e comportamentos espetaculares, sobre o qual
Dumas (2010, p.5) esclarece que “

[...] no sentido de pensar que os objetos e sua percepcéo
passam pela relagdo e por uma via cultural. Se para
identificar o que é comportamento espetacular o autor
remete a uma oposi¢do a acdo banal, subentende-se que
esta percepcao e posterior conceituagdo passam pelo crivo
cultural.

Assim, foi possivel observar os encaminhamentos
metodoldgicos das investigacdes verificadas, pois 04
pesquisas se desenvolveram a partir da etnometodolgia e
etnopesquisa; 05 se concentraram na  perspectiva
etnocenologica e nos processos de criacdo; 03 se
desenvolveram como etnografias. 01 foi um estudo de caso e
03 foram identificadas como pesquisas qualitativas que
consideravam a observagéao e o imaginario.

Observa-se que ao tratarem de tematicas que envolveram
0 universo cultural e das artes, em grande medida, essas
pesquisas se valeram de modos que consideram, como dito
por Bido (1996), o imaginario, as etnias, 0s habitos e rituais
que inspiram as metodologias “etnos” a buscar a

subjetividade da atividade humana de diversas formas.
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Dos resultados verificados nos resumos coletados, 09
indicavam ocorréncias relacionadas a apreciacdo estética,
draméatica e plastica das espetacularidades objetos das
pesquisas. 05 pesquisas evidenciaram a processos de criacdo
e performance, sendo que 02 das pesquisas verificadas nédo
indicavam um resultado explicito.

Ao ser relacionada as expressbes das artes, a
etnocenologia inspira 0os autores a buscar respostas em
aspectos que de certa forma ritualizam as praticas culturais e
que foram reveladas nos resultados verificados, pois
consistem em comportamentos exercidos, codificados e
transmitidos em processo de criacdo e performances
(LIGIERO, 2012).

Observou-se nessa andlise de pesquisas que a
etnocenologia estd em franco crescimento nas diversas
expressdes das artes e tem se constituido como “um pano de
fundo” para investigacdo dos objetos de pesquisa que
revelam a preocupagdo com a apreciacao estética dos objetos
que tém no corpo um “lugar da manifestacdo do desejo do
espirito ou da alma” (AMOROSO, 2010, p.2).

5. ETNOCENOLOGIAE EDUCAQAO: AREAS EM
PROCESSO DE APROXIMACAO

Como ja visto anteriormente, a etnocenologia € uma
ciéncia que surge em meados dos anos de 1990 e desde la
vem sendo utilizada em pesquisas na éarea de arte,
especialmente nas artes cénicas, considerando o que foi
constado nas pesquisas analisadas anteriormente, essa ciéncia
abre espaco para mais um campo do conhecimento humano
ao abordar as praticas e 0s comportamentos espetaculares
presentes nas diversas manifestacdes culturais e cotidianas.

Ao preconizar a aproximagdo entre a etnocenologia e a
educacdo temos que ponderar que a educacdo fora de um

contexto sistémico e hegemdnico constitui uma pratica social,
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cuja finalidade é desenvolver as pessoas a partir dos saberes
que existem em uma cultura e valores (BRANDAO, 2005).
Essa perspectiva em muito se aproxima da etnocenologia que
busca a compreensédo das expressdes culturais a partir de suas
subjetividades as diversas formas de expressdes estéticas,
sejam elas de apreciacédo ou de vivéncia.

Dessa relacdo  surgem identificacBes, conflitos,
aprendizados, rompimentos de preconceitos... Note-se que
se trata de experiéncias distintas: ver uma sambadeira
sambar e entrar na roda para sambar. EXiste um processo
de copia, interiorizacdo, frustracdo e realizagdo que sem a
pratica no corpo do pesquisador ndo pode ser vivido e
alcangado (AMOROSO, 2010, p.5).

Como ¢ possivel observar na reflexdo de Amoroso
(2010), a educagdo e a etnocenologia encontram-se nos
sentidos do uso da cultura e na forma como elas acontecem,
ja que ambas se alimentam do contexto cotidiano que tem na
cultura sua morada, ja que ¢ “lugar social das idéias, coddigos
e praticas de producdo e reinvencdo dos varios nomes, niveis
e faces que o saber possui” (BRANDAO, 2006, p.14).

A identificacdo da possibilidade de aproximacdo entre a
etnocenologia e a educa¢do foi 0 que guiou o levantamento
entre esses dois descritores, cuja busca retornou com apenas
03 pesquisas nos anos de 2011 e 2012. Observou-se que das
03 pesquisas sobre esses marcadores, 02 s&o de 2011 e 01 de
2012, as quais se constituiram teses de doutorado e todas
vinculadas ao curso de pds-graduacdo em Artes Cénicas da
UFBA.

Quanto as temaéticas utilizadas na investigacéo,
observou-se que indiretamente a educacdo foi contemplada,
uma vez que estabeleciam relagdo com a educagdo em
ambientes extraescolares, ensino-aprendizagem e na
formacdo de publico, pois pesquisas que evocam esses
sentidos mostram que “Trata-se de um aprendizado adquirido

através da pesquisa de campo, da vivéncia, das entrevistas, das
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interacOes, que sdo métodos pré-requisitos para a qualidade da
leitura estética” (AMOROSO, 2010, p.5).

Observa-se que as teméticas sdo analisadas na
perspectiva de verificar os problemas, os sujeitos envolvidos
nas pesquisas, as metodologias e os resultados. Dessa forma,
na investigagdo dos problemas pode-se observar o
compromisso com a participacdo na politica cultural, com o
processo de formag&o de publico e também com a anélise da
danca como atividade lddica com funcdo de ensino-
aprendizagem.

As analises dessas problematicas refletem um processo
educativo em diferentes instancias da arte na relagdo a
educacdo, considerando que a arte ndo é um mundo a parte,
mas 0 proprio mundo e por isso se associa a politica cultural,
ao publico que a prestigia e as relacdes ensino-aprendizagem
e isso fica claro nos sujeitos da pesquisa e metodologias que
estdo em torno de professores de danca e nos préprios alunos
envolvidos no ensino-aprendizagem. As metodologias
privilegiadas nessas pesquisas indicam a utilizacdo de
enfoques na pedagogia de projetos, etnografia e pesquisa-
acao.

Os resultados demonstram associacdo com a politica
enquanto acdo necessaria que faca da cultura um bem
comum, além de demostrar, especificamente no teatro, da
mediacdo como forma de apreciacdo estética do publico,
como também o “aprendizado do publico numa atividade de
teatro-educacao” (WENDELL, 2010, p.2). Outra constatagdo
importante identificada nos resultados foi que a danga no
processo de ensino-aprendizagem remonta ao ludico e a
consciéncia do corpo e de tudo que esta ao seu redor, pois vai
além do divertimento ou passatempo, antes de tudo “é um
valor voltado para o desenvolvimento global da crianca e do

adolescente. Se uma crianca na pré-escola teve a
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oportunidade de participar de aulas de danga [...]” (LUAR,;
MATTOS, 2014, p.3).

6. ALGUMAS CONSTATACOES PARA
AVANCAR NO FORTALECIMENTO DA RELAQAO
ENTRE ETNOCENOLOGIA E EDUCAQAO: UM
PERCURSO INVESTIGATIVO EM ANDAMENTO

O levantamento realizado neste Estado da Arte apontou
horizontes importantes para o desenvolvimento da pesquisa
em torno da formacdo de professores de danca e a utilizagéo
da etnocenologia nas praticas docentes que estdo em
construcdo no Programa de PoOs-Graduacdo em Educagdo —
Doutorado no Instituto de Ciéncias da Educacdo, pois a
verificacdo das pesquisas mostra que além dos
encaminhamentos de tematicas e problematicas, privilegia
especialmente o uso de metodologias “etnos”, como a
etnografia, a etnopesquisa, a etnocenologia e a
etnometodologia.

Apesar de a etnometodologia existir desde a década de
1950, ela foi uma das escolhas metodoldgicas das pesquisas
para investigar sujeitos da cultura popular na Amazénia e
suas experiéncias, pois tal forma de cultura, no contexto da
etnometodologia ¢ “vista como um método, ndo apenas como
um contetdo substantivo” conforme assinalam Watson;
Gastaldo (2015, p.15).

Assim, a etnometodologia, como todas as metodologias
“etno” sdo importantes meios para se atingir a subjetividade
de pessoas em diferentes acOes culturais, pois buscam captar
0 ponto de vista de sujeitos comuns e 0os modos pelos quais
ddo voz a sua experiéncia e vida cotidiana. E por isso que
este levantamento foi importante, pois deixou elementos
preciosos para seguir esse encaminhamento baseado nas

experiéncias dos informantes.
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Outro aspecto importante que o levantamento traz a tona
é o fato de que ndo existem pesquisas que estabelecam
relacdo direta entre etnocenologia, educacdo e formacdo de
professores, mesmo na formacdo de professores de danca,
mesmo com a limitacdo dos anos de pesquisa, estas ndo
apresentaram relacdo direta com esses descritores.

Observa-se que essa aproximacdo estd em andamento,
pois os cursos de formacdo de professores na area da arte
vinculados a macro politicas publicas de formacdo estdo
sendo responsaveis por mudangas significativas em termos de
praticas curriculares da arte e da danca. Dessa forma,
ressalta-se que a criacdo da Licenciatura em Danga pelo
PARFOR é resultado de um esforco politico e institucional,
uma vez que € urgente a necessidade de formacdo de
profissionais para atuar em artes/danca, especialmente no
interior do Estado, dada a caréncia de professor para atuar em
areas especificas do curriculo da Educagdo Basica. A
Licenciatura em Danca no PARFOR tem por objetivo,
segundo PPC/ PARFOR/ ETDUFPA (2011, p.33):

[...] formar professores-pesquisadores em Danca, em nivel
superior, aptos a atuar na Educacdo Infantil, Ensino
Fundamental, Médio e Educacdo Profissional em nivel da
Educacdo Basica, de instituicdes publicas e privadas e
outros segmentos que requeiram esse profissional
qualificado, além de possibilitar a continuidade de sua
formacdo de professor-pesquisador em Danca em
programas de pos-graduagdo em Artes e areas afins. Tendo
essa formagéo apoiada na realidade amaz6nica, na criacdo
artistica e na pesquisa.

Observa-se nesse objetivo que a formacgdo do professor
em danga proposta pelo PARFOR atende a uma demanda
educacional reprimida e abre possibilidades para que este,
alem de atuar na educagdo bésica, possa ingressar em
processo de formacgdo continuada em artes e outras areas,
sempre permeado por uma identidade paraense e amazonica.

A vinculagdo do projeto dessa licenciatura com as
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identidades presentes na regido amazonica remete ao forte
compromisso com a cultura popular que permeia muitas
praticas corporais espetaculares, uma vez que anuncia
aspectos estéticos e poéticos necessarios ao contexto
educacional, considerando que “sua significacdo e valoragéo
se encontram nas relagdes entre 0s géneros de danca
considerados mais tradicionais e outras poéticas e estéticas
com tendéncias fortemente contemporaneas”
(PPC/PARFOR/ETDUFPA, 2011, p.32).

Ressalta-se que o desafio de implantar uma Licenciatura
em Danca nos diversos municipios do Pard e estados da
Regido Amazénica, entrecortados por rios e igarapés € de
fato um ato de coragem, considerando as dificuldades,
especialmente dos alunos em se qualificar, 0 que representa
um avanco nem sempre valorizado, pois 0 curso nesses trés
anos de existéncia conseguiu se expandir para apenas 05
municipios, enquanto outros cursos chegam a ter até 60
turmas espalhadas pelo estado inteiro.

Para além de meros numeros, 0 eixo que nortearia a
formacdo do professor de danca nessa licenciatura é o corpo,
considerando que o entendimento dos autores do PPC era de
que ‘“a producdo académica de estudiosos tem revelado
importantes questdes referentes ao corpo, com propositos
pedagdgicos centrados na educacdo integrada, onde a mente é
valorizada em sintonia com o corpo” (PPC/ PARFOR/
ETDUFPA, 2011, p.29).

Essa concepgdo fundamentava-se na ideia de superagdo
da dualidade entre corpo e mente proposta por Descartes no
século XVIII, o qual compreendia que esses dois elementos
ndo se misturavam e que O COrpo assumia posicdo
secundarizada diante da mente. O PPC da licenciatura em
danca ao longo da execugéo do curso quebrou essa concepgéo
ao buscar a técnica virtuosa em detrimento da técnica por ela

mesma. Essa nocdo de tecnica coaduna 0 pensamento
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deleuziano de seus circulos de virtualidades que se assentam
sobre o que ¢ atual, uma vez que “Todo atual rodeia-se de
circulos sempre renovados de virtualidades, cada um deles
emitindo um outro, e todos rodeando e reagindo sobre o
atual” (DELEUZE, 1996, p.49).

Desse modo, Deleuze ndo se refere a virtualidade na
perspectiva de valores, mas de algo real que ndo pode ser
visto, mas sentido. A licenciatura em danca em seu PPC
entendia que a formacéo atingiria pessoas que nunca tiveram
acesso as técnicas de danca, mas que deveriam ser formadas
para essa funcdo, entdo a saida era encontrar uma
metodologia que ndo prescindisse da técnica, mas que fosse
além disso atingindo a “[...] particularidade que lhe cabe,
entendendo 0 mecanismo evolutivo do corpo, como uma
ferramenta  fundamental no processo de  ensino-
aprendizagem, com acOes de carater consciente, sensivel,
inteligivel” (PPC/ PARFOR/ ETDUFPA, 2011, p.30).

Entendo que € isso que insere a licenciatura em danca do
PARFOR/ ETDUFPA nos circulos de virtualidades
deleuziano, ja que formar professores sem uma pratica efetiva
de danca e fazé-los compreender que sua necessidade se
coaduna com que Deleuze (1996, p.49) afirma ao expressar
que “no centro da nuvem do virtual estd ainda um virtual de
ordem mais elevada... cada particula virtual rodeia-se de seu
cosmo virtual, e cada uma por sua vez faz o mesmo
indefinidamente [...]”.

Mas, que corpos foram formados pela ETDUFPA no
PARFOR?
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Turma de Licenciatura em Danca de Santarém (2012). Fonte:
Facebook Licenciatura em Danca Santarém, acesso em 10/10/2015.

Acredito que a imagem responda a pergunta, pois 0s
corpos que se apresentam na imagem vao além do virtual
deleuziano, cuja a forma é marcada por mulheres e homens
que traduzem os quilombos, furos, estradas, florestas com
toda a bagagem cultural que lhes permitiu a docéncia-
pesquisa anunciada nos objetivos do curso.

Observo que essa imagem é para além da virtualidade, ja
que ndo se tem corpos perfeitos moldados pela técnica
exaustiva do exercicio fisico ou da danga, mas aquilo que
Deleuze chamou de corpo sem 6rgdos no qual existe um
plano de consisténcia e ndo propriamente técnica apurada no

qual

[...] os principios, como forgas, esséncias, substancias,
elementos, remissdes, produgdes; as maneiras de ser ou
modalidades como intensidades produzidas, vibragdes,
sopros, Numeros. E enfim a dificuldade de atingir este
mundo da Anarquia coroada, se se fica nos 6rgaos, [...]
(DELEUZE; GUATTARI, 1996, P.19).

Sem prescindir do ensino da técnica, a licenciatura em
danga, pautada no eixo do corpo preocupou-se em
desenvolver uma pedagogia propria para essas turmas de
forma a fazer com que a danca fosse uma maneira de refletir
sobre sua existéncia e que dela é que emergem as forgas

aparentemente anarquicas, mas que representam a
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compreensdo de si no mundo, o seu mundo do qual emerge a
cultura local.

Assim, este levantamento € o inicio de um trabalho de
investigacao sobre as impressdes de egressos do PARFOR da
Licenciatura em Danca, sobre os usos da etnocenologia na
pratica pedagdgica, como também as indica¢Oes da literatura
em torno do tema que compor-se-40 0 corpus teorico da
pesquisa que subsidiara a investigacdo em campo. Portanto,
espera-se que a pesquisa possa propiciar a andlise da
formacédo ndo ortodoxa da danga, mas para além da técnica de
danca que se revela em objetos investigativos e de estudo do
cendrio artistico, que presentes em rituais, cultos, cerimonias
e interagOes sociais diversos, fundem-se no ato espetacular
das manifestagdes, especialmente ligadas a cultura popular.

Essa é a esperanca dos resultados que ja se anunciam.
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